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ΕΝΤΥΠΟ ΥΠΟΒΟΛΗΣ  ΚΑΛΩΝ ΠΡΑΚΤΙΚΩΝ ΔΙΔΑΣΚΑΛΙΑΣ 
(Σχέδια Μαθήματος, Εκπαιδευτικά Σενάρια)
Η παρούσα πρόταση υποβάλλεται σύμφωνα με την υπ. αριθμ. 3614/08-09-2010  Πρόσκληση και υπό τους όρους που αναφέρονται εκεί.
	1) ΤΑΥΤΟΤΗΤΑ ΔΙΔΑΚΤΙΚΗΣ ΠΡΑΚΤΙΚΗΣ

	1.1 Τίτλος Διδακτικής Πρακτικής
Η παιδαγωγική αξιοποίηση του διαγωνισμού της Eurovision στο μάθημα της Μουσικής στη δευτεροβάθμια Εκπαίδευση.

	1.2 Δημιουργός/-οι
Ονοματεπώνυμο: Ευγενία Καρούμπαλη 
Πατρώνυμο: Κωνσταντίνος
Ιδιότητα:   Εκπαιδευτικός Μουσικής Δευτεροβάθμιας Εκπαίδευσης
Στοιχεία Οργανικής Θέσης: Διάθεση Π.Υ.Σ.Δ.Ε. Α’ Αιτωλοακαρνανίας
Ταχυδρομική Διεύθυνση: Διαγόρα 26Α, 26441, Πάτρα
E-mail: jennykaroumpali@hotmail.com   jennykaroumpali@sch.gr 
Η συγκεκριμένη Διδακτική Πρακτική έχει αναπτυχθεί στο πλαίσιο κάποιου εκπαιδευτικού προγράμματος;    
ΟΧΙ


	1.3 Εμπλεκόμενες γνωστικές περιοχές

Γνωστικό/-ά αντικείμενο/-α της Διδακτικής Πρακτικής:  
Μουσική Β’ ή Γ’ Γυμνασίου
Ιδιαίτερη Περιοχή του γνωστικού αντικειμένου 
Ακρόαση και εφαρμογή γνώσης
Συμβατότητα με το ΑΠΣ & το ΔΕΠΠΣ. 

Καλλιέργεια της ικανότητας έκφρασης των σκέψεων και των απόψεων με την ανάπτυξη πνευματικών, κοινωνικών και επικοινωνιακών δεξιοτήτων των μαθητών/τριών. 

Καλλιέργεια της ικανότητας των μαθητών/τριών να συνεργάζονται με άλλα άτομα για την επίτευξη κοινών στόχων αλλά και να ενεργούν υπεύθυνα.

Καλλιέργεια της ικανότητας των μαθητών να αξιολογούν και να επιλέγουν συνθέσεις της λαϊκής και ελαφράς μουσικής.

	1.4 Βαθμίδα Εκπαίδευσης / Τάξεις στις οποίες το εφαρμόσατε
Βαθμίδα εκπαίδευσης στην οποία αφορά η Διδακτική Πρακτική:
Δευτεροβάθμια 
Τάξη ή τάξεις στις οποίες το εφαρμόσατε  Β’ και Γ’ Γυμνασίου
Υπήρξε συνεργασία τάξεων του ίδιου σχολείου ή συνεργασία τάξεων διαφορετικών σχολείων;   
ΟΧΙ


	1.5 Είδος Διδακτικής Πρακτικής

1. Ακολουθία Σχεδίων Μαθήματος με μεγαλύτερη διάρκεια (Σενάριο Διδασκαλίας).
2. Επιτυχημένο project που υλοποιήθηκε στη διάρκεια του σχολικού έτους.


	1.6 Σκοπός & Στόχοι της Διδακτικής Πρακτικής

Γενικός Σκοπός
Καλλιέργεια της ικανότητας έκφρασης των σκέψεων και των απόψεων με την ανάπτυξη πνευματικών, κοινωνικών και επικοινωνιακών δεξιοτήτων των μαθητών/τριών. 

Καλλιέργεια της ικανότητας των μαθητών/τριών να συνεργάζονται με άλλα άτομα για την επίτευξη κοινών στόχων αλλά και να ενεργούν υπεύθυνα.

Επιμέρους Στόχοι ως προς το γνωστικό αντικείμενο και ως προς τη μαθησιακή διαδικασία. 
Οι μαθητές θα πρέπει:

1. να αντιληφθούν με βιωματικό τρόπο ότι σε ένα video clip  υπάρχουν βαθύτερα νοήματα, τα οποία «περνούν» (έστω και μη συνειδητά) στους θεατές.

2. να περιγράψουν την εξελικτική πορεία των video clips και τα αίτια της εξελικτικής αυτής πορείας

3. να κατονομάσουν τους βασικούς παράγοντες της μουσικής βιομηχανίας, το ρόλο τους στην παραγωγή και διάδοση της δημοφιλούς μουσικής και τους βασικούς μηχανισμούς λειτουργίας της μουσικής βιομηχανίας στη δημοφιλή μουσική.

4. να ανακαλύψουν με βιωματικό τρόπο τη διαδικασία που λαμβάνει χώρα προκειμένου ένα τραγούδι να συμμετάσχει στο διαγωνισμό της Eurovision.

Σημειώστε αν  αξιοποιούνται εκπαιδευτικά λογισμικά και υπηρεσίες των Τεχνολογιών της Πληροφορίας και Επικοινωνίας (ΤΠΕ) 
Χρησιμοποίηση βίντεο (κατά περίσταση) από τον ιστοχώρο http://www.youtube.com 

	1.7 Εκτιμώμενη διάρκεια

· Διάρκεια: 
Τρεις με πέντε διδακτικές ώρες ανάλογα με τη δυναμική της ομάδας

	2) ΑΝΑΠΤΥΞΗ ΤΗΣ ΔΙΔΑΚΤΙΚΗΣ ΠΡΑΚΤΙΚΗΣ

	2.1 Γενική Περιγραφή Διδακτικής Πρακτικής
  Ειδικοί σκοποί του μαθήματος της μουσικής στο Γυμνάσιο σύμφωνα με το Διαθεματικό Ενιαίο Πλαίσιο Προγράμματος Σπουδών είναι μεταξύ άλλων η καλλιέργεια της ικανότητας των μαθητών να αξιολογούν και να επιλέγουν συνθέσεις της λαϊκής και ελαφράς μουσικής. (Δ.Ε.Π.Π.Σ. σ.345).

Η διδασκαλία της μουσικής βιομηχανίας στη δημοφιλή μουσική
 (popular music) εμπεριέχει μία διαθεματικότητα, καθώς επιχειρείται να αναδειχθεί κατά την παρουσίαση αυτής οι επιστημονικές συσχετίσεις που ενυπάρχουν με - όμορους και μη - επιστημονικούς κλάδους (marketing, επικοινωνία κ.ά.) και γίνεται επεξεργασία του θέματος από πολλές οπτικές γωνίες, ώστε να φωτίζεται πολυπρισματικά και να αναδεικνύεται η γνώση και η σχέση της με την πραγματικότητα. (Μακρή – Μπότσαρη, 2006, και Ματσαγγούρας, 2002).

Η συντριπτική πλειονότητα των  εφήβων προτιμά την ακρόαση δημοφιλούς μουσικής (Hebdige, 1979 & LeBlanc, 1981 & Killian, 1990). Είναι λοιπόν προφανές ότι η  δημοφιλής μουσική παρακινεί τους μαθητές, και άρα μπορεί να αποτελέσει πολύτιμο εργαλείο στην απόκτηση γνώσεων και δεξιοτήτων (Gerber, 1988 & Jorgensen, 1996). 

ΣΚΟΠΟΙ
Οι μαθητές θα πρέπει:

5. να αντιληφθούν με βιωματικό τρόπο ότι σε ένα video clip  υπάρχουν βαθύτερα νοήματα, τα οποία «περνούν» (έστω και μη συνειδητά) στους θεατές.

6. να περιγράψουν την εξελικτική πορεία των video clips και τα αίτια της εξελικτικής αυτής πορείας

7. να κατονομάσουν τους βασικούς παράγοντες της μουσικής βιομηχανίας, το ρόλο τους στην παραγωγή και διάδοση της δημοφιλούς μουσικής και τους βασικούς μηχανισμούς λειτουργίας της μουσικής βιομηχανίας στη δημοφιλή μουσική.

8. να ανακαλύψουν με βιωματικό τρόπο τη διαδικασία που λαμβάνει χώρα προκειμένου ένα τραγούδι να συμμετάσχει στο διαγωνισμό της Eurovision.

ΑΠΑΙΤΟΥΜΕΝΟΣ ΧΡΟΝΟΣ
Τρεις με πέντε διδακτικές ώρες ανάλογα με τη δυναμική της ομάδας.

ΠΡΟΕΤΟΙΜΑΣΙΑ ΕΚΠΑΙΔΕΥΤΙΚΟΥ
Ο/Η εκπαιδευτικός μουσικής θα πρέπει να έχει στη διάθεσή του τα εξής:

· Ένα video clip ενός (σχετικά) πρόσφατου τραγουδιού, στο σενάριο του οποίου να «περνούν» διάφορα μηνύματα (π.χ. στερεότυπα και προκαταλήψεις σχετικά με τη γυναικεία και την ανδρική ομορφιά, ή σχετικά με τις διαφυλικές σχέσεις), και το οποίο να αρέσει στην πλειονότητα των μαθητών. Ενδεικτικά αναφέρεται το video clip του τραγουδιού του Θάνου Πετρέλη «Ξύπνα Θανάση»,  το οποίο υπάρχει στην ιστοσελίδα http://video.google.com/videoplay?docid=-9030568214179894000&q=Petrelis&ei=qs-ISKTCPI382wKp4cG8CA και το οποίο πληρεί τις προαναφερθείσες απαιτήσεις (το συγκεκριμένο video clip υπογραμμίζει τα στερεότυπα και τις προκαταλήψεις σχετικά με τις διαφυλικές σχέσεις και τη γυναικεία ομορφιά, τα οποία θίγονται στους στίχους του εν λόγω τραγουδιού).

· Τους στίχους του επιλεγμένου τραγουδιού, οι οποίοι θα μοιραστούν στους μαθητές, πράγμα το οποίο σημαίνει και τη φωτοτύπησή τους σε επαρκή αριθμό αντιγράφων.

· Ένα μέσο αναπαραγωγής του προαναφερθέντος video clip ανάλογα με τη μορφή που αυτό έχει (DVD player εφ’ όσον το video clip βρίσκεται σε DVD κ.ο.κ.).

Ο/Η εκπαιδευτικός μουσικής θα πρέπει να είναι πληροφορημένος/η σχετικά με:

· τα μηνύματα που μπορούν να «περάσουν» τα video clips
.

· τους λόγους για τους οποίους οι έφηβοι βλέπουν video clips
.

· τους μηχανισμούς λειτουργίας της μουσικής βιομηχανίας στη δημοφιλή μουσική
.

·  τους όρους συμμετοχής, καθώς επίσης και γεγονότα προσφάτων και παλαιοτέρων διαγωνισμών τραγουδιού της Eurovision
.

Τέλος, ο/η εκπαιδευτικός μουσικής θα πρέπει να γράψει δύο κείμενα:

· ένα για την ιστορική εξέλιξη των video clips
. 

· ένα σχετικά με τους βασικούς παράγοντες της μουσικής βιομηχανίας , το ρόλο τους στην παραγωγή και διάδοση της δημοφιλούς μουσικής με σύντομη αναφορά στους μηχανισμούς λειτουργίας της
.

Στο πρώτο κείμενο θα πρέπει να δοθεί έμφαση στα γεγονότα, τα οποία συνετέλεσαν στην εξέλιξη των video clips και όχι σε απλή παράθεση ονομάτων και χρονολογιών.

Τα δύο αυτά κείμενα θα μοιραστούν στους μαθητές, πράγμα το οποίο σημαίνει και την φωτοτύπησή τους σε επαρκή αριθμό φωτοαντιγράφων.

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ
· Μοίρασμα των φωτοτυπιών στους μαθητές με τους στίχους του τραγουδιού, τους οποίους καλούνται να διαβάσουν.

· Προβολή του video clip, με οδηγία στους μαθητές να δώσουν προσοχή στην υπόθεσή του.

· Συζήτηση με τους μαθητές αναφορικά με το πως συμπλέκονται το περιεχόμενο των στίχων του τραγουδιού με την υπόθεση του video clip του.

· Επαναπροβολή του video clip με επισημάνσεις από τον/την εκπαιδευτικό μουσικής μερικών από των μηνυμάτων που «περνά» το συγκεκριμένο video clip. Συζήτηση με τους μαθητές σχετικά με τα μηνύματα αυτά. Εάν η δυναμική της ομάδας το επιτρέπει, μπορεί να επαναπροβληθεί το video clip, προκειμένου οι μαθητές να εντοπίσουν περαιτέρω μηνύματα που  αυτό «περνά», και αμέσως μετά να τα σχολιάσουν στο πλαίσιο συζήτησης.

· Πληροφόρηση από τον/την εκπαιδευτικό μουσικής (συνοπτικά) σχετικά με την ιστορική εξέλιξη των video clips και σχετικά με τους βασικούς παράγοντες της μουσικής βιομηχανίας , το ρόλο τους στην παραγωγή και διάδοση της δημοφιλούς μουσικής με σύντομη αναφορά στους μηχανισμούς λειτουργίας. Μοιράζονται στους μαθητές οι φωτοτυπίες που προαναφέρθηκαν στην προετοιμασία του εκπαιδευτικού.

· Έμμεση πρόταση από τον/την εκπαιδευτικό μουσική του σχεδίου εργασίας
 με θέμα «Το αγαπημένο σας τραγούδι επιλέχτηκε να εκπροσωπήσει την Ελλάδα στο διαγωνισμό της Eurovision. Οργανώστε την καμπάνια προώθησής του». Το θέμα αυτό κατά κανόνα προκαλεί εντονότατο ενδιαφέρον στους/στις μαθητές/τριες, πράγμα το οποίο  συντελεί και στην επιτυχία του σχεδίου εργασίας.

· Επισήμανση των επιμέρους πλευρών του θέματος από τους/τις μαθητέςτριες σε συνεργασία με τον/την εκπαιδευτικό μουσικής. Προς διευκόλυνση των μαθητών/τριών καταγράφονται και οργανώνονται οι επιμέρους πλευρές και σχηματίζεται ένας είδος θεματογραφικού πίνακα.

· Χωρισμός των ομάδων 3 με 4 ατόμων ανάλογα με το τραγούδι, με το οποίο θα ασχοληθεί η κάθε ομάδα.

· Εργασία επιμέρους ομάδων. Εδώ ο/η εκπαιδευτικός μουσικής συμμετέχει διακριτικά ως έμπειρος/η σύμβουλος, που βοηθά τους/τις μαθητές/τριες όταν του/της ζητηθεί. Σε περίπτωση όπου σε μία ομάδα παρουσιαστούν προβλήματα συνεργασίας ο/η εκπαιδευτικός υποδεικνύει πιθανούς τρόπου επίλυσης των προβλημάτων αυτών.

· Συντονιστική σύγκλιση ομάδων κατά την οποία τα μέλη της συγκεντρώνονται για ενημέρωση και γίνεται συζήτηση των προβλημάτων που ανακύπτουν κατά την υλοποίηση της εργασίας. Με αυτόν τον τρόπο ανανεώνεται το ενδιαφέρον των μαθητών.

· Παρουσίαση του έργου των ομάδων με μορφή προφορικής ανακοίνωσης. Καλό θα ήταν στο σημείο αυτό η διάταξη των θρανίων να είναι σε σχήμα Π. Η συγκεκριμένη διάταξη δίνει ασυναίσθητα στους/στις μαθητές/τριες την αίσθηση ενός πάνελ τηλεοπτικής εκπομπής, πράγμα το οποίο διεγείρει ακόμη περισσότερο το ενδιαφέρον τους και τους ωθεί σε συζήτηση επί των προφορικών ανακοινώσεων. Ο εκπαιδευτικός κατά την παρουσίαση του έργου των ομάδων λειτουργεί ως συντονιστής.

· Διομαδική αξιολόγηση. Οι μαθητές αξιολογούν το έργο τους προφορικά. Τελευταίος ο / η εκπαιδευτικός εκφράζει ελεύθερα τις αποτιμήσεις του, δίνοντας έμφαση στα θετικά στοιχεία της εργασίας των μαθητών.

ΑΞΙΟΛΟΓΗΣΗ
Η αξιολόγηση των σκοπών μπορεί να πραγματοποιηθεί με τους εξής τρόπους:

· Η συμμετοχή των μαθητών/τριών και το έργο τους ως μέλος μίας ομάδας όπου αυτό ζητήθηκε στις  δραστηριότητες που προαναφέρθηκαν (για τους σκοπούς 1 και 4). Άξιο παρατήρησης είναι ότι και στο σύμφωνα με το Διαθεματικό Ενιαίο Πλαίσιο Προγράμματος Σπουδών Μουσικής Αγωγής […] «η αξιολόγηση του κάθε μαθητή ατομικά θα πρέπει να αντανακλά και τη συμμετοχή του σε δραστηριότητες, καθώς και το έργο του ως μέλος μίας ομάδας» […] (Δ.Ε.Π.Π.Σ. σσ. 352).

· Προφορικές ερωτήσεις στους/στις  μαθητές/τριες σχετικά με την ιστορική εξέλιξη των video clips και σχετικά με τους βασικούς παράγοντες της μουσικής βιομηχανίας , το ρόλο τους στην παραγωγή και διάδοση της δημοφιλούς μουσικής με σύντομη αναφορά στους μηχανισμούς λειτουργίας τους (για τους σκοπούς 2 και 3).
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Σημείωση: Η εργασία αυτή αποτελεί εισήγηση στο 3ο Συνέδριο της Ε.Ε.Μ.Α.Π.Ε. και έχει δημοσιευτεί στο περιοδικό Μουσική σε Πρώτη Βαθμίδα (τεύχος 9/2009)


	2.2 Φύλλα Εργασίας

Επισυνάπτονται σε αρχείο τρία φύλλα εργασίας

	2.3 Υλικοτεχνική Υποδομή

Μέσο αναπαραγωγής του προαναφερθέντος video clip.


	3) ΑΞΙΟΛΟΓΗΣΗ ΤΗΣ ΔΙΔΑΚΤΙΚΗΣ ΠΡΑΚΤΙΚΗΣ

	Η αξιολόγηση των σκοπών μπορεί να πραγματοποιηθεί με τους εξής τρόπους:

· Η συμμετοχή των μαθητών/τριών και το έργο τους ως μέλος μίας ομάδας όπου αυτό ζητήθηκε στις  δραστηριότητες που προαναφέρθηκαν. Άξιο παρατήρησης είναι ότι και στο σύμφωνα με το Διαθεματικό Ενιαίο Πλαίσιο Προγράμματος Σπουδών Μουσικής Αγωγής […] «η αξιολόγηση του κάθε μαθητή ατομικά θα πρέπει να αντανακλά και τη συμμετοχή του σε δραστηριότητες, καθώς και το έργο του ως μέλος μίας ομάδας» […] (Δ.Ε.Π.Π.Σ. σσ. 352).

· Προφορικές ερωτήσεις στους/στις μαθητές/τριες σχετικά με την ιστορική εξέλιξη των video clips και σχετικά με τους βασικούς παράγοντες της μουσικής βιομηχανίας , το ρόλο τους στην παραγωγή και διάδοση της δημοφιλούς μουσικής με σύντομη αναφορά στους μηχανισμούς λειτουργίας τους .

	

	4) ΥΠΕΥΘΥΝΗ ΔΗΛΩΣΗ

	Με ατομική μου ευθύνη και σύμφωνα με το άρθρο 8 ν. 1599/1986, ο Δημιουργός που αναφέρεται στην παρ. 1.2 του παρόντος εντύπου, δηλώνω ότι:
1. Το Σχέδιο Καλής Διδακτικής Πρακτικής που υποβάλλω είναι δικό μου πρωτότυπο δημιούργημα και δεν προσκρούει σε κανένα δικαίωμα πνευματικής ή βιομηχανικής ιδιοκτησίας τρίτων. 

2. Δίνω το δικαίωμα και την άδεια στο Παιδαγωγικό Ινστιτούτο, το οποίο θα ενεργεί κατά την απόλυτη και ελεύθερη κρίση του, να αξιοποιεί, να διαθέτει, να αναπαράγει ή να διανέμει το υποβληθέν Σχέδιο Καλής Διδακτικής Πρακτικής, ολόκληρο ή τμήμα του ή συντετμημένο ή ενσωματωμένο σε άλλο υλικό, για εκπαιδευτικούς και διδακτικούς σκοπούς, με κάθε πρόσφορο μέσο, ιδίως έντυπο ή ηλεκτρονικό. 
3. Δηλώνω ότι η πιθανή αξιοποίηση του υλικού αυτού για ερευνητικούς σκοπούς επιθυμώ να γίνει (επιλέξτε αυτό που επιθυμείτε):

Επώνυμα                                           

Αν δεν καταγράψετε την επιθυμία σας αυτό σημαίνει ότι αποδέχεστε η πιθανή αξιοποίηση να γίνει ανώνυμα. 
	


*Για πρακτικούς λόγους,  η χρήση του αρσενικού γραμματικού γένους θεωρείται ότι συμπεριλαμβάνει και το θηλυκό.
ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΑ: ………………………..
ΥΠΟΓΡΑΦΗ ΤΟΥ ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΥ: …………………………………….
� Ως  «δημοφιλής μουσική» (popular music)  ορίζονται διάφορα είδη μουσικής τα οποία θεωρούνται ότι έχουν μικρότερη αξία και ότι έχουν απλούστερες δομές σε σχέση με την έντεχνη ευρωπαϊκή μουσική. Αυτά τα είδη μουσικής ακούγονται από μεγάλα πλήθη ατόμων χωρίς κάποια ιδιαίτερη μουσική παιδεία και όχι από κάποια ελίτ ατόμων που διαθέτει μουσική παιδεία. (Samama, 2001) (Wicke, 1994) 





� Στα  Hansen &Hansen ,1990 Berry & Shelton, 1999 Emerson, 2002 και Greenfield and al., 1987 παρέχονται ενδιαφέρουσες πληροφορίες για το θέμα αυτό.


� Στο Brown, Campbell & Fischer, 1986  παρέχονται ενδιαφέρουσες πληροφορίες για το θέμα αυτό.


� Στα Hennion, 1989  Ahklvist, 2001 Rothenbuhler, 1985 Kretschmer, Klimis &Wallis, 2001  και McCourt & Rothenbuhler, 1997 παρέχονται ενδιαφέρουσες πληροφορίες για το θέμα αυτό.


� Στο Μπόκοτα, 2006, Wolther, 2006 και στην ιστοσελίδα � HYPERLINK "http://www.eurovision.tv/" ��http://www.eurovision.tv/�  παρέχονται ενδιαφέρουσες πληροφορίες για τα θέματα αυτά.


� Στο Frith, Goodwin & Grossberg, 1993   παρέχονται ενδιαφέρουσες πληροφορίες για το θέμα αυτό.


� Στα  Burnett, 1995 και Krasilovsky and al., 2007 παρέχονται ενδιαφέρουσες πληροφορίες για το θέμα αυτό.


� Το συγκεκριμένο σχέδιο εργασίας ανήκει στην κατηγορία των ερευνών / εργασιών ανακάλυψης (Ματσαγγούρας, 1998: 105), όπου το θέμα της εργασίας μπορεί να είναι τελείως υποθετικό προκειμένου να αυξηθεί το στοιχείο της δημιουργικότητας
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